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Balet Praha 60 — Lubos Ogoun 100

Vroce 2024 jsme oslavili dvé vyznamna vyro¢i: piesné pred 60 lety, na zaéatku sezony 1964/1965 zahdjil svou ¢innost Balet Praha - prvni profesionalni soubor zalozeny choreografy

Pavlem
tekli: malych forem.

alLub o a dramaturgem Vladimirem Vasutem. Vénoval se tvorbé moderniho baletu, choreografii komorniho razu, jak bychom tehdej$im jazykem

Apred100 lety se narodil i starsiz obou choreografii - Lubo§ Ogoun (1924-2009), ktery oviem vétinu své kariéry tviirce vénoval brnénskému baletnimu souboru. Spolu s Pavlem
Smokem se vénoval hleddni nové formy a moderniho vyrazu tane¢niho uméni, které nesmelo ztratit krok s dobou, jez se ménila pied o¢ima, a s lidmi, jejichZ Zivoty, starosti

izajmy se ménily stejné prekotné.

Soubor Balet Praha zastresilo Statni divadelni studio vedené Milosem Hercikem.
To postupné zastfesilo divadla malych forem a scény, jako byl Jazz klub Reduta, Sema-
for, Cerné divadlo, Cinoherni klub, pozdéji téeba také Apollobeat, Nedivadlo, Divadlo
Jary Cimrmana, Pantomima Alfréda Jarryho ¢i Lyra Pragensis. Balet Praha mél zprvu
nazev Studio Balet Praha, ale slovo ,studio” z néj vymizelo hned po prvnich zdjezdech
do zahrani¢i, protoze mohlo vyvolat dojem, Ze jde o $kolni, nikoliv profesionalni téleso.

Vsechno se zacalo v srpnu 1964, kdy se ve zkusebné Divadla na Fidlovacce sesly dvé
skupiny taneénikti, které do Prahy privedli choreografové Smok a Ogoun ze svych
plisobist — Lubos Ogoun oficidlné jako umélecky §éf a Pavel Smok jako rovnocenny
kolega choreograf: Pavel Smok z Ostravy, Lubo$ Ogoun z Brna. S Lubo$em prisli Marta
Cvejnova, Véra Kozeluhova-Hradilova, Marta Synackova, Jiri Halamka, Karel Janecka,
Petr KoZeluh a Jifi Merta. Z Ostravy pak Marcela Martinikova, Jana Lipovska, Zdena
Masitova a Rudolf Brom. Z Vojenského uméleckého souboru skupinu v konkurzu
doplnili Petr Vondruska a Jana Chabova, z prazské statni konzervatore nastoupila
absolventka Helena Richterova a z posledniho patého ro¢niku Rozina Kamburovd,
Blanka Modr4, Ivana Pavlova a Vladimir Klos. Z Laterny magiky pak Helena Pejskova.
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Chcete-li se zadist do osudi Baletu Praha zevrubné a dozvédét
se véechny podrobnosti o jeho uspésich, vse najdete v pilotni publikaci
nasi tanecni edice: (Studio) Balet Praha: Nova vlna ceskoslovenské
choreografie. Na nasi vystavu vybirdme vyznamné choreografie obou
tviired, které formovaly nejen tvar Baletu Praha, ale ovlivnily i budouci
generace. Za jejich uspéchy se ohlizime prostiednictvim fotografii,
recenzi a vzpominek: nechte se i vy vtahnout do atmosféry 60. let.

Ogounova choreografie pripomind energickou pastozni olejomalbu a Smokova
grafickou techniku drevorezu nebo linorytu.

Vladimir Vasut
Pres rozdilnost choreografického rukopisu snazi se Ogoun i Smok odstranit z baletnich
inscenaci jakoukoli popisnost, dramatickou rozvleklost, formdlni ornamentdlnost,

oba z nich se vzddvaji zdvislosti na literature i pantomimickeé gestikulaci, usilujio ryze
tanecni reseni pohybu.

Frantisek Pokorny

Vystava ,60 LET STUDIA BALET PRAHA (1964-2024) vznikla za finanéni podpory Hlavniho mésta Prahy, Ministerstva kultury a Stétniho fondu kultury.
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Lubos Ogoun: sélo pro Marcelu Martinikovou

Podivuhodny mandarin

Jedna Zena a tr'i muzi. Holka a zdkaznici. Nebo také archetypalni setkdni se Zivotni energii, kterd je tak silna, Ze ji bézny smrtelnik nedokaze ovladnout a musi byt zahuben.
Nakonec setkani dvou zivli, které se vzijemné pohlti. Touha silngj$i nez smrt, strach ze skuteéného zivota, setkani se smrti jako prozieni. Marcela Martinikova a Petr Kozeluh
v inscenaci, ktera je interpreta¢né vynesla na prvni vrchol. A genialni hudba Bély Bartoka.

Na jevisti se nezjevuje exotické monstrum oblecené v tradicnim kos-
tymu mandarina, ani pozdéji nedochdzi k tidésnym scéndam plnym
naturalistickych detailtl. Mozno rici, Ze choreograf $el sugym poje-
tim vysoko nad plivodni libreto, z exoticky zahadné bytosti dané
libretem vytvoril muZe, naplnéného exaltovanymi city a smysly,
cloveka intenzivné touziciho. Tato touha nemd zdaleka ony pato-
logické rysy tradi¢niho mandarina, ma své zdravé lidské dimenze,
které jsou schopny vyprovokouat stejné zdravé city v postavé Zeny.
Ogoun pochopitelné nemohl zcela zbavit choreografii naturalis-
mu libreta, podarilo se mu vSak velmi tc¢inné posunout zdkladni
obecnéjsi a humadnnéjsi poslani. Z naturalistického konfliktu se mu
posléze podarilo vytvorit strhujici dialog muze a Zeny, metaforu
lidské touhy neznajici prekazek.

(Frantisek Pokorny, Tanecni listy, 1/1965)

13. 11. 1964, Hudebni divadlo v Nuslich / Ocenéni: Cena Serge Lifara v Parizi, 1967

Mandarin se objevil na jevisti v obnosenych texaskdch, bos a do ptl téla nahy... vypracované télo..,
se zkiiZenyma rukama na hrudniku. A k nému postupovala diagondlou holka, Marcela Martinikovd,
v rytmu tepu pulzujici krve... Uz méla pri tvorbé tohoto baletu vjhodu, Ze hudbu Bély Bartdka znala. Tuto
roli uz tancila v Ostravé, kde Podivuhodného mandarina choreografoval $éf baletu Emerich Gabzdyl.
Nepocitala tedy doby, sla po dynamice, po melodii, $la rovnou do hloubky...

(Ivan Krob, tanecnik, manzel M. Martinikové)
Kdyz jsem Divku nastudovala podruhé, byla jsem samozrejmé o néco zkusenéjsi. Snazila jsem se kazdy
pohyb umocnit. VSechna predstaveni byla neustdlym hleddnim, ale nedokdzalajsem ty drobné okamziky

fixovat. Mandarinii jsme odehrdli okolo dvou set. Postupem ¢asu se téch dobrych okamzikit objevilo vic
a uZ jsem se také dokdzala uhlidat.

(Marcela Martinikouvd, Tanecni listy, 3/1991)

Vystavnim kusem repertodru (Baletu Praha) je Ogounova strhujici, energickd a dynamickd, silné obraziva
verze Podivuhodného mandarina, ktery u néj neni Zadnym mandarinem, ale jakymsi super-sportovcem.

(Horst Kogler, Stuttgarter Zeitung, 3. 11. 1965)

Vedle ustredniho pribéhu mandarina jako symbolu neznicitelné sily velkého citu (nebo velké myslenky,
chdpeme-li platnost symbolu $ire) zdiiraznil Ogoun pribéh divky. Obé tendence se stretdvaji, linie pribéhu
se lomi, ale nakonec sugestivni choreografie - proti své koncepci - prece jen podtrhavd mandariniiv pri
béh jako hlauni. V nesnadné situaci se tim ocitl vgtvarnik Z. Seydl. Resil ji tim, Ze radéji upustil od ptivod-
nich navrht, které by zdkladni rozpor jesté podtrhly, a ponechal kostymy i scénu v poloimprovizované
poloze. Vykony hlavnich predstaviteltl - Martinikové a Kozeluha ~ dominuji celému veceru.

(Dana Pasekovd, Kulturni tvorba, 19. 11. 1964)
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Lubos Ogoun: varovani lidstvu

Hirosima / Svédomi / Rozkaz

Je to jedna s emblematickych inscenaci moderniho baletu 60. let. Balet Hiro§ima, uvadény také pod nazvy Svédomi ¢i Rozkaz, uvedl Lubo$ Ogoun jiz v Brné v roce 1963. Vlastni
verzi vytvoril i Pavel Smok, ale pro premiéru Baletu Praha zvolili jiz tehdy slavnou verzi Ogounovu. Dilo s aktualni protivileénou tematikou na konkrétni hudbu slovenského
skladatele Viliama Bukového a s libretem Vladimira Vaguta nemohlo vyjit nikdy ,z mddy*. ProtoZe jak napsal sam skladatel a jak je uvadéno v brnénském programu: ,Viibec
si nemyslim, Ze by se Rozkaz a jeho splnéni tykaly pouze ,hirosimského’ pilota. Byly velké Hirosimy a malé Hiro$imy. Jsou velké rozkazy a malé rozkazy. Vrazdilo se ve velkém
avrazdilo se vmalém. A Zivot vystavuje téty - s vétsim ¢i mensim irokem. Tim spise si myslim, ze Clovék by mél s dobrym svédomim provadét pouze Rozkazy ve jménu lidskosti!
Otazky zodpovédnosti a viny, otazky svédomi, pravdy a 1Zi se dostaly na porad dne. Lez vede k viné. Vina zatéZuje svédomi, svazuje svobodu ducha. A odtud je jen krtiéek k slepému
pInéni Rozkazli.* Tak jako v Podivuhodném mandarinovi zazarila dvojice Marcela Martinikova - Petr KoZeluh, v Hiro§imé to byla Marta Synackova a Karel Janecka, roli Pilota
prevzal také Petr Kozeluh.

Premiéra 13. 11. 1964, Hudebni divadlo v Nuslich / Ocenéni: Cena Serge Lifara za Hiro§imu v podobé taneéniho filmu, 1967

Protest proti atomové bombé se v umélecké podobé casto objevuje otevrené
v dramatické intenzifikaci. Neuvéritelné silny vyraz boje umozriuje solistim, aby
dokdzali divakim predat hloubku a intenzitu problému. Zptisob, jakym to realizuji
Marta Syndckovd (Svédomi) a Miroslav Vilimek (Pilot) ve suém pas-de-deux, je fasci-
nujici. Uéinek jesté vice podtrhuje sbor ztudrriujici obéti. Nabizi velmi ndrocéné taneéni
umeéni, které je presvédcivé predvedeno. Solisté i shor vytuvorili soudrzné choreografic-
ké dilo, uvnémz by jeden bez druhého nikdy nemohl dosdhnout smyslu a napéti. Potlesk,
kterym bylo predstaveni plné ocenéno, ukdzal, jak na divdky ,Hirosima* zaptsobila.

(Sugcarsky denik Vorwirts o basilejské verzi, 13. 5. 1971)

Hirogima - pribéh letce zmitaného suédomim - ukazuje vjuvoj Ogouniiv od doby, kdy
pred pl druhym rokem tento balet inscenoval v Brné jako pruni choreograf u nds.
Jen ve scéné oslavy ,vitézstui“ objevuje se urcitd popisnost, je to vsak z velké ¢dsti
opét vinou kostymii, které zabihaji do podivnych konkrétnich detailii. Naproti tomu
scéna resend svétly (s velkym reflektorem obrdacenym v zdvéru do publika) je stylové
jednotna a je také velmi plisobiva.

(Dana Pasekovd, Kulturni tvorba, 19. 11. 1964)

Taneéni dialog, ktery se mezi Letcem (K. Janecka) a jeho Suédomim (M. Syndckouvd)
rozviji, je interpretacné i choreograficky presvédcivou psychologickou studii, kterd
ousem neulpivd v podruznych detailech, ale prertstd v zdavaznou a vystraznou pointu
obecného vyznamu.

(Frantisek Pokorny, Mladd fronta, 18. 11. 1964)
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Lubos Ogoun mezi abstrakci a humorem

Lubos 0goun patfil k pritkopnikiim moderniho tvaroslovi a hledani nového slovniku
pro tanec. Mohl se oprit o své zkusenosti se sportem, jako ostatné cela jeho gene-
race vyrostla na sokolskych mySlenkach. V jednom ze svych ¢lankd napsal, ze neni
moZné stavét tance na moderni hudby prostiedky klasického baletu. Sam se pohy-
boval na rozhrani: pro Balet Praha vytvoril napfiklad duet Ticho a hluk, nedéjovy
abstraktni kus pro taneénice bez $picek, zdlrazinujici ¢istou linii a geometrii pohy-
bu (na hudebni kolaz Ivo Kieslicha, Karla Klementa a Libora Peska). Zazéarily v ném
Marcela Martinikova a Marta Synackova. Abstraktni byly také Variace na Mahlerovo
téma. Ogoun se vSak vracel i k milované symfonické hudbé: dopral si choreografie
Prokofjevovy Klasické symfonie a Mozartovy Prazské symfonie. Z docela jiného soud-
ku byl odlehéeny humoristicky obréazek Ze studentského Zivota inspirovany Smeta-
nou a Jiraskem nebo westernovy komicky balet Stastna sedma.

Pohybova studie bez déje, bez hudebntho doprovodu v bézném slova smyslu, jakysi
ndstin rodici se nové tanecni estetiky. Velké linie plné vnitrni dynamiky, postradajici
zdobné detaily, i tu zdsadni potrebu libivosti, ¢asto aZ cvicné prosté, ticelné ¢i geomet-
ricky prisné, plné zuratii a neobuyklych spojti, vyuzivajici vSech moznosti lidského téla
osvobozeného od konvenci urcité soustavy technické i estetické, az na hranice akro-
bacie. V poddni Marcely Martinikové a Marty Syndckové je Ticho a hluk nejen zaji-
mavym ndstinem nového tanecniho slovniku, ale soucasné dokonalym estetickym
zdzitkem. Marta Syndckovd tedy ukdzala, Ze jeji moznosti jsou $irsi nez rejstrik ,velké
lyrické baleriny’, tradicné ji prisuzovany. Kostymy Jarmily Konecné, ¢ernobilé trikoty
s bocni konturou, zdiirazriuji v souhlase se zimérem choreografa ¢istou linii pohybu,
abych tak rekla, jeho ,,odosobnény* tvar.

(Dana Pasekoud, Tanecni listy, 8/1966)

Z rozhovoru v Tanecnich listech, 1967

V. Vasut: Mluvil jsi o tom, Ze soubor musi mit porddnou klasickou techniku, Ze je nutné
nasazovat do repertodru véci, jako je Klasickd symfonie a Mozart. Jenomze soubor
pravé v téchto vecech, které slouzi k jeho udrzbé, neprodukuje néco osobité svého,
vypadd mnohem hir nez v inscenacich jako Mandarin, Hiro§ima, Fresky a dalsi.
Je dobré prezentovat soubor v tom, co mu nesedi? Zanr souboru je v dynamictéjsim
pohybu.

L. Ogoun: Priznam se, Ze mi nékdy v dosti nasich inscenacich schazi tanec jako pohyb.
Je ho tam madlo. Pracujeme ¢asto s pohybovymi symboly, s choreografickymindpady,
avsak samotného tance je v nékterych nasich inscenacich skute¢né malo.

V. Vasut: Také si myslim, Ze v kazdém baletnim predstaveni musi byt nutné zastoupena
slozka velkého krasného fyzického vykonu. Ten je nutny skoro ve uvsech baletech,
kde se pohybova $kdla orientuje na dynamické, dramatické, nasycené pohyby spis
akrobatického nez klasického rodu.

Na prunim zdjezdu souboru v Sovétském svazu v tehdejsim Leningradé choreografii
Klasické symfonie ocenil i Boris Breguadze.

(Ivan Krob, tanec¢nik Baletu Praha)

Tancovali jsme v Itdlii v Neapoli v San Carlu, to je obrouvské divadlo velké asi jako
La scala, a Lubos Ogoun si vymyslel, ze tanecnici partneri budou celi v ¢erném,
a divky celé v bilém. Ale bylo tam ¢erné pozadi, takzZe kritiky tehdy psaly, Ze tanecnice
létaji vzduchem a nikdo nevi jak. Nebylo vidét tanecniky, kteri je zvedali, a mysleli si,
zZe to je schudlné, ale byla to jen ndhoda.

(Petr Vondruska, tanecnik Baletu Praha)
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Pavel Smok lyricky: o lasce, Zivoté a smrti

Pavel Smok sice v 60. letech experimentoval s abstrakei, v naprosto prevazujici vétsiné pripadd vak jadrem kazdé choreografie byly nakonec vztahy. Zkoumal riizné polohy,
které jej vedly od inspirace vytvarnym uménim az po nalezeni lyrického vyjadieni hlubokych archetypt, od vytvareni novych neobvyklych pohybovych prvkii, drobnych naznaki
prvki z lidovych tanct az po civilni gesto, které ale nepostrada hloubku symbolu. Ukdzkou hledani taneéniho tvaroslovi, které spojuje hudbu, pohyb a estetiku vytvarnou, jsou
nepochybné Mahlerovy Fresky, inspirované renesanénimi malbami Piera de la Francesca z baziliky San Francesco v Arezzu. Vrcholem hledani lyrického vyrazu, v némz vynika
prostota sdéleni s nekoneéné hlubokym jadrem, jsou Listy divérné: kolobéh Zivota v jediné choreografii a ¢tyfi muzské i Zenské archetypy v pouhych dvou postavach - mistrovsky
Divka, Zena, Miza a Smrt a mu? v jejim naruéi dnes, stejné tak jako na po¢atku vsech vékd.

salith

zatanc¢ené Marcelou Martinik aPetrem K

(Fresky) maji ucelenou koncepci, znatelny rukopis svého tutirce - zaujmou vyraznou
atmosférou, kterd souzni suébytnym zptisobem s emociondlné provokujici hudbou;
tanec je v nich skutecnym sdélovacim prostredkem vnitrnich citovych hodnot.

(Jana Hoskovd, Tanecni listy, 6/1965)

Napsali a fekli o Listech diivérnych

VPavluSmokovisebéhem let tvorby rozriista talentskutecného tutirce. Text, ktery ulozil
tanecnikim - nebo jesté lépe, kterym tanecéniky nakazil - je plny lidskosti, jemnych
postrehu z citového zivota, fantazie, kterd je rozuiji, a vynikajictho kompoziéniho
smyslu.

(Véra Petrikovd, Kvéty, 17. 5. 1969)

Vsechen ten pohybouy materidl jako by pojednou zmékl, zvlacnél a ziemnél. Tam kde
Smok - obrazné feceno - drive potieboval kladivo a dldto, tam nyni lehce a nézné
modeluje prsty. Hlavni a zdkladni prednost jeho choreografie, totiz jeji dramatickd
Lnasycenost’, je pritom neoslabena, naopak jesté zvyraznéna.

Spojeni, prolnuti obsahu a formy je v Listech tak tésné, ze divdk prestdvd vnimat
formu, skrze niz je obsah tlumocen. To ,co* se rikd, je natolik silné, vemlouvavé a tak
ucinné burcujici nase asociace, citovou i myslenkovou spoluangazovanost, ze jaksi ani
nemdme ¢as si vsimat onoho jak’; zptisobu, techniky, kterou jsou v nds tyto asociace
vybuzeny.

(Vladimir Vasut, Divadelni noviny, ¢. 14/1968)
Pavel Smok, ne Ze by se stylizoval, ale on se stal Janackem. Z jeho strany $lo o velké
pochopeni té niternosti, kterd je v Listech obsaZend.

(Ivan Krob, tanecnik Baletu Praha)

Clouék je proto na suété, aby néco stuoril. Muz tuori hudbu. Zena je hudba. Je ji posedly,
muyslijen na ni, domnivd se, Ze ji drzi v hrsti, ale ona se mu hravé vyhybd, unikd a opét
se vraci, ddva se polapit, ale jen na chvili. Je to vécny zdpas, je to zZivot. Ten treti list
se jmenuje Hudba.

Kruh se uzavird. Muz zdpasi se smrti a smrt je Zena, milenka, matka. Hraje si s nim
Jjako s déckem, jako s milencem, tdz gesta se vraceji, ale naplnénd nynijingym smyslem,
hrozebnym, avsak posléze uklidrniujicim. Nenizbyti. Ten tidél ¢ekd kazdého z nds. Podvol
se. Milenka, matka, smrt nakonec stejné pevné objimaji a tisknou ¢loveka. Je dopsdan
list cturty: Smrt.

(Véra Petrikoud, Kvéty, 19. 5. 1969)
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Pavel Smok: kritik a jeho experiment

Pavel Smok se nevyhybal ani vaznym spoleéenskym tématiim, kterym se dnes tak éasto vénuje soucasny tanec. V choreografii Snét na hudbu Charlese Minguse jej inspiroval
pobyt v Londyné a dojmy ze Zivota taméjsi mladeze. Jednou rovinou choreografie byly opét mezilidské vztahy, dalsi rovinou lidé omédmeni drogou (choreografie se ptivodné méla
jmenovat LSD) a nad tim v§im jedna vétsi metafora - postava Zeny (Marcela Martinikova) se snazi uniknout z prostoru, ktery je potemnély a vede z néj jediny zZebrik. Ostatni
se ji snazi v uniku zabranit, choreografii prostupuje pocit determinismu, marnosti, spolecenskych konvenci, které svazuji svobodu jedince a brani mu byt sam sebou. Ponékud
¢erna kolaz byla Smokovym nejvétsim tuzemskym experimentem: éernohumorna protivaleéna satira, ktera nezaprela politicky nadech. Bylo to dilo postmoderni, bezmala
konceptualni, nikdy jindy Pavel Smok nepoprel jakoukoliv formu a zanr jako v ni.

Napsali o Snéti

Snét je baletem své doby, vyriistd z jeji problematiky, z jejich
protikladd, zreadlijeji komplikovanost a souéasné proti ni revoltuje.
Je to filosoficky ladénd meditace na téma: determinovanost ¢lovéka
prostredim, spolecnosti, dobou. Snét je pojmenouvdni pro cely ten
konglomerdt sil, které divkou zmitaji v hemZicim se klubku.

(Dana Pasekoud, Tanecni listy, 8/1966)

Umeéleckd osobnost Marcely Martinikové i jeji bravurni technika
doddva strhujici presvédcivosti celému boji o suobodu, o realizovani
vlastni predstavy o zivoté — az po ten vrcholny akrobaticky pad
z vyse nekonecéného Zebriku.

(Dana Pasekovd, Vecerni Praha, 19. 7. 1966)

Napsali o Ponékud ¢erné kolazi

Je to vlastné inscenovany happening na baletnim sdle. Nebo hra na svét.
Smok spojuje zddnlivé nesourodé dramatické pruky, a tim se pokousi
dosdhnout necekanych asociaci. Tento princip synkrese se v jeho tvorbé
vyskytuje poprvé, a jak se zdd, nikoli naposled. V Ponékud ¢erné kolazi
se Smok ve suém experimentouani dostal zatim nejddl.

(Frantisek Pokorny, Divadlo, rijen-listopad 1968)

7 atmosféry tréninku ¢i zkousky, z radosti ze hry, ze situacniho humoru,
na ,obnazeném* jevisti a vimprovizovanych, stdle se ménicich kostymech,
vyristad blazniva taskarice, sled volnych, zddnlivé nesmysinych

které vsak velmi cilevédomeé odrdzeji nesmysinost a zmatenost nasi doby.

Obecenstvo chuilemi vybuchuje v smich, ten vsak vzdpéti tuhne na rtech prindsledujicim vyjevu.

Ohriostroj gagii na jevisti, provdzeny neutuchajicimi salvami smichu Je téch kontrastii dost a z nich je sloZend rozsdhla plocha riznorodych zdzitkii. Pavel Smok

v hledisti, vyisti v souctu U’LU!‘dL] litok proti prezivajicim konvencim, proti tu objevil a uplatnil metodu, kterd by méla mit svou budoucnost, ponévadz se ukdzala vzrusujict
, UL L ]

pokrytectvi, chorobné touze po moci, proti hriize a nesmyslnosti vdlky. a zivotnd.

(Dana Pasekoud, Tanecni listy, 7/1968) (Jaroslav Prikryl, Vecerni Praha, 28. 5. 1968)



NADACNi FOND

60 LET STUDIA BALET et
PRARA (1964-2024 .

Pavel Smok: humor je Zivotni nutnost

Samozi'ejmé, co by to bylo za vzpominani na Balet Praha a Pavla Smoka bez humoru. Dar délat na jevisti ,legraci* je vzacny a rozhodné jej nema kazdy choreograf a rezisér. Pavel
Smok ale rozehraval i komické balety s velkou lehkosti. Také se tyto choreografie drzely dlouho na repertodru, ackoliv ne vzdy byly pfistupné i zahraniénimu publiku - pfeci jen
humor je tak trochu specifickou narodni vlastnosti. Stalici repertoaru byla Rossinidna, kterou Pavel Smok inscenoval poprvé uz v Ostravé, prostiednictvim milostného n-ihelni-
ku parodovala zanr operety. A pak to ovsem byly Nedbalky, popleteny detektivni piibéh, ve kterém zlo¢ince honi detektiv Herlock Sholmes a pes Bjes. Hudba pochazela z baletni
partitury Z pohadky do pohadky Oskara Nedbala. S Nedbalkami Balet Praha hostoval také jako soucdst ¢eskoslovenského zabavniho programu na EXPO 68 v Montrealu.

Napsali o Nedbalkdch

Ostroutipnd, napady prekypujicichaplinouskdgroteska, vniz paroduje baletnipreZitky,
vyumélkovany ptivab mnoha inscenaci a viibec levné prithledné jevistni neumeéni.

(Véra Petrikoud, Suobodné slovo, 8. 6. 1966)

Pl i Y

Napsali o Rossiniané

Byl to skutecny ndstup dovedného baletni-
ho mladi, rozhazujicitho plnymi hrstmi uvtip
i smich. Choreografu Smokovi se rodi hravé
ndpady primo pod rukou. Jeho tuiiréi fantazie
je svézi, bez nejmensi stopy tnavy nebo mo
notonie a $tastné inspiruje spolupracouvniky,
at uz jsou to ztélesnitelé figurek rossinianské
parodie nebo vytvarnik M. Walter:

(Véra Petrikouvd, Suobodné slovo, 18. 11. 1964)

Rossinidna je ohriostroj humornych ndpadu,
veselé rozlouceni se staroddunym baletem
ajeho galantnimi, takrka operetnimi pribéhy.
Princip prisluhovani tane¢nika tanecnici je tu
doveden k absolutni dokonalosti zavedenim
instituce zvldstnich sluhii na prendseni, vzpi-
rani, podpirdni a toceni dam.

(Véra Petrikovd, Kulturni tvorba, 17, 11. 1964)
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Pavel Smok (22.10.1927 - 4. 4. 2016)

se narodil na Slovensku v Levoci, ale od 13 1et Zil s rodici
v Praze. 0d studii se vénoval sportu, ale také ochotnic-
kému divadlu a tanci. Ze studii na technické Skole zbé-
hlkumeéni, vystudoval tane¢ni oddéleni konzervatore,
v poslednim roé¢niku prijal angazma v Armadni opere
avroce 1955 se stal sélistou plzenského baletu. V roce
1958 nastoupil na misto §éfa baletu a choreografa v Usti
nad Labem, kde vytvoril prvni vyznamnou inscenaci
Nova Odyssea, ktera znamenala nalezeni nového stylu.
Nasledné prijal misto choreografa v ostravském bale-
tu (Viktorka, Lagské tance, Carodéjna laska, Pygmali-
onad.) Pohostinsky choreografoval také vBrné avroce
1962 vytvoril prvni tanecni film s nazvem Picassidda.

Vroce 1964 spoluzaklada Balet Praha, pro ktery vytvoril
na domaci ptidé 11 choreografii, mj. Fresky, Nedbalky,
Snét, a predevsim vroce 1968 Listy diivérné na 2. smy¢-
covy kvartet Leose Janacka. V letech 1970-1973 ptisobil
jako $éf souboru ve $vycarské Basileji, kde uvedl] dalsi
choreografie (DonJuan, Brainticket, Seherezada, Tene-
brae, Opily korab, Sinfonietta aj.). V roce 1973 se vratil
do Ceskoslovenska a ve Slovenském narodnim divadle
inscenoval Listy divérné a balet Ptak Ohnivék.

V roce 1975 se pod Smokovym vedenim zacala v Mést-
skych divadlech prazskych formovat nova tanecni
skupina, nesouci od roku 1980 nazev Prazsky komor-
ni balet. Vyznamnymi choreografiemi této éry byly Pia
Fraus, humorny Zaskok a Americky kvartet na hudbu
Antonina Dvoraka. DaleZmého Zivotana hudbuB. Sme-
tany, Musica Slovaca na hudbu Ilji Zeljenky, Zjasnéna
noc Arnolda Schénberga, Smetanovo Trio g-moll, Dvo-
rakiv Holoubek ¢i Kreutzerova sondta a Stabat Mater.

V letech 1990-2005 piisobil Pavel Smok jako pedagog
choreografie na prazské HAMU. V roce 2002 se stal
Smok kritce séfem baletu Statni opery Praha, o rok
pozdéji odesel do penze, ale pro mladé umélce a své
nasledovniky vzdy ztistal mentorem. Pavel Smok ziskal
dvakrat Cenu Ceského literarniho fondu, Medaili za
zasluhy mu udélil v roce 2002 prezident Vaclav Havel,
vroce 2005 mu bylaudélenavramci Cen Thélie Zvlastni
cena kolegia a v roce 2012 Cena ministerstva kultury
za celozivotni umélecké zasluhy v rozvoji taneéniho
a divadelniho uméni v CR a propagaci ¢eského uméni
i ¢eské hudby a taneéniho uméni ve svéteé.

Lubos Ogoun (18. 2.1924 - 14. 2. 2009)

se narodil v Praze a dfive neZ s baletem zacal se spor-
tem. S tancem se zacal seznamovat jako student real-
ného gymnazia, zdklady ziskal pod vedenim R. Brauna
a H. Stépankové. Po roce 1945 sou¢asné se svym prv-
nim angazma v ND (1945-1952) studoval v Ustavu pro
vzdélavani profesort télesné vychovy, poté choreogra-
fii na Divadelni fakulté AMU a tanec si ho ziskal naplno.
Nads$eni pro sport jej ale neopustilo nikdy, byl trenérem
gymnastek, véetné Evy Bosakové. V letech 1951-1953
byl vedoucim taneéni skupiny Armadniho uméleckého
souboru Vita Nejedlého, 1953-1955 vedoucim taneéni
slozky Armédni opery. V letech 1955-1957 ptisobil opét
v Narodnim divadle, a to jako pedagog baletu. V letech
1957-1961 byl $éfem baletu v Plzni, 1961-1964 ve Stat-
nim divadle Brno.

V letech 1964-1968 byl uméleckym vedoucim souboru
Baletu Praha, vroce 1968 se vratil do Brna. Séfem sou-
boru byl dva roky, pozdéji piisobil ve funkci choreogra-
fa do roku 1990 (s kratkou pauzou v roce 1970, kdy vedl
soubor Laterny magiky). Po listopadu 1989 byl rehabi-
litovan a byl dva roky §éfem brnénského baletu, po od-
chodu z divadla pracoval pohostinsky jako choreograf.

Za svého prvniho plisobeni v Brné vytvoril nékteré své
vrcholnéinscenace (Leningradska symfonie, Hiroima,
Taras Bulba, Svéceni jara), v Baletu Praha uvedl novou
verzi Hirosimy, skvéle prijatého Podivuhodného
mandarina, choreografie Ticho a hluk, Klasicka
symfonie, Prazska symfonie, Ze studentského zivota
nebo balet Stastna sedma. 7 balett pozdéjsiho obdobi
bylo ispésné Janigkovo Concertino, Sach krali, Sen
noci svatojanské, Pani mezi stiny nebo Skrtic.

Lubo§Ogounvytvorilnejenvynikajicibaletniinscenace,
ale takeé nékolik set choreografii v operach, operetach,
muzikalech, ¢inohrach, televizi, filmu, lednich revuich
aj. V roce 1991 obdrzel Prémii Ceského literarniho
fondu (CLF) za balet Skrti¢ a v roce 1998 cenu Nadace
CLF za celozivotni tvorbu.

Vladimir Vasut (26.3.1931 - 2. 3. 2017)

proslul jako tanecni kritik, dramaturg a libretista.
Vystudoval déjiny uméni na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze a tanecni teorii na divadelni
fakulté Akademie muzickych uméni a specializoval se
na tane¢ni umeéni. V roce 1964 byl spoluzakladatelem
souboru Balet Praha a ke spolupraci s Pavlem $Smokem
se vratil v roce 1984 jako dramaturg Prazského
komorniho baletu, kde ptisobil dalsich deset let az do
roku 1994. V $edesatych letech také navézal spolupraci
se Statnim divadlem Brno. Mimo jiné byl pres dvacet
let zameéstnan jako odborny pracovnik divadelniho
ustavu Akademie véd CR (tehdy CSAV) v Praze.

Velkou ¢ést svého profesniho Zivota vénoval tvorbé
baletnich libret. Z jeho pera vznikla napriklad dila
Batalion, Hiro$ima/Svédomi, Mila sedmi loupeznikd,
Plamen, Pygmalion, nebo Toro. Pro Balet Praha vytvoril
libreta k baletéim a choreografiim Nedbalky a Stastna
sedma, pozdéji pro Prazsky komorni balet k Zaskoku.
Vladimir Vasut se vénoval také pedagogice, vyucoval
na Filozofické fakulté UK v Praze, ¢i na Tane¢ni katedfe
hudebnifakulty AMU kdesestalvroce1993profesorem,
pozdéji téz vedoucim katedry.

Byl aktivni i v publikacni ¢innosti, napsal mnozstvi
kritik, ale také studie a ¢lanky vdomacimizahraniénim
tisku, byl autorem nékolika publikaci, napr. Baletni
libreta (Panton 1963), Sasa Machov (Panorama 1986),
V hlavni roli Emerich Gabzdyl (Profil 1988), Pavel Smok
napreskacku (Akropolis1997), Svéttanceabaletu (spolu
s Bozenou Brodskou, AMU 2004). V roce 1989 ziskal
Narodni cenu CSR za dramaturgickou specializaci.
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Uspéchy a inspirace |

Zptisob, jakym fungoval Balet Praha, ilustruje dobfe réeni, Ze doma neni nikdo prorokem. Soubor uvadél své komponované programy v premiére v Praze, ale bez vlastniho divadla

a zdzemi nemél kde ziskat Sirokou divackou zdkladnu, a tak predevsim cestoval, a to zejména do zahraniéi - do vychodni i

dni ¢asti tehdy r svéta. Ne vSude byl

repertoar vniman jako novatorsky, ale kritika vidy oceniovalanad$eniazapal mladych taneénikd a talent obou choreografi. Soubor také dvakrat pobyval vzahrani¢ivdlouhodobém
angazma v muzikalovych produkeich: v sezoné 1965/1966 ve videriském Theater an der Wien, ve druhé poloviné sezony 1966/1967 v mnichovském Deutsches Theater.

-——“-,‘_ Rsiil ITVIER
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V takovémto druhu baletil, které se vzdaluji klasické technice a jsou
vice ovlivnény gymnastikou, spociva sila souboru. Suédomi bude
patrit k diltim s trvalou platnosti, kterd vystihuji povdleénou dobu,
Jjako jakési pokracovadni Zeleného stolu Kurta Joose (1932): V ném
byla vdlka politiky rozpoutdna, tady se skrze atomouvy utok ode-
hradvd jeji smrtici zaver.

(Tanges Anzeiger, 3. 10. 1966)

Tady jsou najednou Prazané takoui, jaci jsme doufali, Ze budou (...):
ST Ini s nejlepsimi zapadnimi soubory diky ohromné inten-
zité, s jakou formuji a privadéji toto turdé téma k zivotu. Tam také
spocivd jejich nejuétsi sila: v choreografickém vyjadrent divokych
konflikti.

(Jochen Schmidt, 1967)

BALLER
ETT L AT
DE PG

Hirosimu s konkrétni hudbou Wiliama Bukového a libretem Vladimira Vasuta jsme na Zadost poradatele
museli uvddét ve vsech predstavenich a jeji ohlas u divdkii i u kritikii byl opravdu mimorddny. Velky
tispéch méla tanecni studie Fresky od Bohuslava Martinii v choreografii Pavla Smoka. Presto, Ze tato
inscenace neni podlozena konkrétnim libretem, dynamika hudby a jeji pohybové ztudrnéni vyvolaly
nadSené uznani. Stridali jsme sedm krdatkych balett ve dvou sestavdch. Byly to mimo jiz jmenované:
Rossiniana, Bartékiv Podivuhodny mandarin, Dubussyho Faunovo ledne, Prokofjevova Klasickd
symfonie a Krautgartnerova Jazzovd suita. Neni mym tkolem hodnotit tispéch naseho zdjezdu, ale
vyprodand hledisté, spontanni potlesk a pozvdani hostitel k dal§imu zdjezdu jsou pro umélce nejkrasnéjsi
odménou.

(Lubos Ogoun v roce 1965 o zdjezdu do Sovétského svazu)

Nasledovaly Fresky na hudbu B. Martinil, vdznd,
vyrazové silnd, freskové vytvarnd choreogra-
ficka prace. S misty fascinujici vytvarnosti
Jje vytvorena choreografie taneéniho dila Rozkaz
na hudbu Williama Bukového, kterd by samo-
statné neptisobila dobre, ale jako zvukovd kulisa
plni sviyj ucel. Naproti tomu vyznamnd, i jako
orchestrdlni dilo, je hudba, kterou Barték napsal
vroce 1919 ke své pantomimé Podivuhodny man-
darin. Provedeni Bartékova dila v poutavé cho-
reografii Lubose Ogouna bylo vrcholem vecera.
Soubor je pozoruhodné uceleny a na vysoké
trouvni; vyjimdm jenom dvé vynikajici tanecnice:
Marcelu Martinikovou a Martu Syndckovou.

(Die Volksstimme, 1966)

Smok pracuje s formami a figurami v prostoru;
emocionalita neni servirovdna primo, je uza-
urenéjsi stejné jako u Ogouna, ktery se zdd ¢asto
sahat k expresivnimu gestu. Dobry priklad Smo-
kouvy prdce nabizeji Fresky na koncertni hudbu
Martini.

(Neues Osterreich, 30. 11. 1965)
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K vyznamnym kritikim baletu své doby patfil mimo jiné Horst Kogler, publicista a autor publikaci
0 osobnostech baletu, ktery sledoval jako jeden z mala pravidelné tvorbu Baletu Praha a Pavla Smoka.
Vyznamny britsky kritik John Percival, jehoZ nazor mél ve své dobé opravdu velkou vahu, mél moznost
soubor Balet Praha vidét v rameci jejich hostovani v londynském Sadler’s Wells Theatre v roce 1969.

Balet Praha v zahrani¢i 1964-1970
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Co tito velci muZové taneéni kritiky o jeho tvorbé soudili?

Jestli je Ogoun silnym, zivelnym, se vSim hoto-
vym choreografem, pak Smok je jeho jemnéjsim,
citlivéjsim partnerem, ktery jemnéji modeluje
a je hudebné subtilnéjsi, (..) a je obdaren také
zridka se vyskytujicim choreografickym smys-
lem pro humor: Je bez diskuze, Ze oba choreogra-
fouvé patrik nejplodnéjsim autorimsvé generace!
Tam, kde Béjartuz dlouho preslapuje na miste, sli
oni ddl a privedli baletni uméni k nové podstate.

(Horst Kogler, 1965)

Strucné receno, Studio Balet Praha predstavuje
soubor, ktery zacal tam, kde se Béjart pred
nékolika lety zastavil - dal znovu do popredi
dilezitost choreografie a otevrel tak Sirokou
cestu k dobyudni panenské choreografické piidy.

Ogouniiv Podivuhodny mandarin je rozhodné
baletu, jakou jsem kdy vidél. (..) Ogoun upustil
od veskeré cinské exotiky na jevisti (jeho
Mandarin ani uZ neni mandarin, pripomind
spis moderniho, §tihlého a turdého sportouniho
Sampiona), tak jako vynechal veskeré, casto
zbytecné rekvizity. (..). Nemiizu si vzpomenout
na jinou choreografii, ktera by v sobé mela tak
elementdrni, a pritom naprosto ovladanou
energii. Bartokovi dédicové by méli hned tuto
choreografii prohldsit za povinnou pro vsechna
pristi nastudovadni jeho dila!

(...) Predeuvsim je to Smokova hudebni citlivost,
a pak néznost a nuance ndlad a neuvéritelné
krdsnd poezie zavérecnych momentt, kdy znovu
shrnuje v jednom gestu nebo pohybu citovy
obsah celé pasdze, to z néj déld choreografa
s velmi jedinecngm rukopisem.

(Horst Kégler, 1966)

Balet Praha vznikl, aby hledal cesty, jak narusit
formy klasického baletu. Myslim, Ze pravé proto
kazdy ocekavd, ze budou co nejuice experimen-
tdalni, a kdyz se ukdzZe, Ze tomu tak neni, je jim
vycitdno, Ze se nesnazi o néco, o co se vlastné
viibec nesnazili. Pravdou ale je, Ze na tomto sou-
boru je nejpritazlivéjsi to, Ze chtéji divaka v pru-
ni radé pobavit, a délaji to (na mnoha trovnich)
s velkou chuti. Smok a Ogoun (...) vytvorili velmi
kualitni dila, @ mnohdy vic nez to. A jejich bale-
ty tanci skvély soubor plny osobitych a pritazli-
vych tanecniki, pritom jsou homogenni skupi-
nou. Pripomnéli mi, co jednou rekl Bournonville
0 svém tanecnim uméni, a sice, Ze jeho humor
a energie vzdycky obecenstvo potésily, takze
ho méli radi na pruni pohled, a pak ho zacali
obdivovat. Presné takouvy efekt na mé mél Balet
Praha a ja doufam, Ze nebudu muset ¢ekat prilis
dlouho, nez je zase uvidim.

(John Percival, 1969)

Zemé Rok, mésic Pocet predstaveni
Anglie 1969 kvéten 1
Belgie 1970 srpen 3
Ekvéador 1968 cervenec 2
Finsko 1969 zari 4
Francie 1967 listopad 18
Francie 1970 Cerven 2
Chile 1968 cervenec n
Ttalie 1965 Cerven 3
Itélie 1967 leden 8
Italie 1968 cerven 2
Italie 1969 duben 8
Jugoslavie 1970 ¢erven 4
Kanada 1967 srpen 10
Kolumbie 1968 cervenec/srpen 8
Madarsko 1970 duben 5
Malta 1967 leden 4
Mexiko 1968 cervenec 6
Norsko 1969 cerven 2
NSR 1965 fijen 6
NSR 1967 duben 2
NSR 1967 cervenec 2
NSR 1968 leden/tinor 18
NSR 1969 kvéten 1
NSR 1969 rijen/listopad 25
NSR 1970 ¢erven 5
Peru 1968 cervenec 3
Polsko 1965 kvéten 6
Rakousko 1965/66 listopad/leden 7
Rakousko 1969 duben 1
Rakousko 1969 cerven 1
SSSR 1965 ¢ervenec/srpen 29
SSSR 1969 zari 4
SSSR 1970 kvéten 17
Spanélsko 1970 Gnor 16
Svédsko 1969 Eerven 2
Svycarsko 1966 rijen 2
Svycarsko 1968 leden 3
Svycarsko 1969 listopad 2
Zapadni Berlin 1965 kvéten 1
Zapadni Berlin 1968 brezen 2
Zapadni Berlin 1969 cerven 2

Na zahranicnich zajezdech uvedl Balet Praha celkem 268 predstaveni.

Witk AT THE WiLLi
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Ballett Basel: cas experimentu

Sezona 1970/1971 zastihla Pavla Smoka v Basileji, kam se s nim do angazma vydala také priblizné polovina élenti Baletu Praha: Marta Synaékova, Petr Kozeluh, Véra Kozeluhova
Hradilova, Marcela Martinikova, Ivan Krob, Karel Hruska, Miroslav Vilimek, Silvia Jaro§ova a Marie-Josephe Gazounaud, Jaromir Linhart a nékolik novych ¢lent: Jaroslav Slavicky,
Vladimir Kloubek, Jan Klr, Katefina El§légrové (provd. Slavicka) a Jano Sprlak-Puk z Brna. Pavel Smok nastupoval do tradiéné vedeného baletniho souboru a postupné jej
preménil vexperimentdlni skupinu s diirazem na moderni balet a tane¢ni divadlo, Fada premiér piedstavovala komponované programy. Ne vechny inscenace ale byly excentrické
¢i experimentalni. Pavel Smok naptiklad v Basileji vytvoril balety Sluha dvou panii a Seherezada, moderni inscenaci Don Juan, abstraktni Tenebrae anebo slavnou Sinfoniettu.
Lubo$ Ogoun obnovil Hiro§imu, predstavil druhou fadu Dvorakovych Slovanskych tanct nebo spoleéné postavili novou verzi baletu Popelka.

Intenzivni hudebni napéti Smoka primélo, aby
nechal emoce [tanecniki] rozehrdt v nucenych
postupnych zméndch mezi agresivitou (jakoZto pu-
dem sebezdchovy) a zoufalou snahou o soudrznost.
Dokonce jde tak daleko, Ze choreografii ¢asto sta-
vi do kontrapunktu s hudbou, ¢imz dosahuje maxi-
madlni miry fascinace, zejména pro nepripraveného
divdka.

(Basler Nachrichten, 11. 1. 1971)

Celd koncepce - scénografie i choreografie — svou
uspornou strohosti, diislednosti, jiz se musi podridit
i hudba, pripomind mystickou symboliku, nékdy
i ponékud esoterickou estetiku wuppertalské éry
Ericha Waltera/Heinricha Wendela.

(National-Zeitung Basel o Donu Juanovi, 11. 1. 1971)

Poslednim, ¢isté koncertantnim dilem vecera Smok
dokazuje, Ze zvlddl i choreografické remeslo v jeho
nejcistsi podobé. Sinfonietta LeoSe Jandcka z roku
1926 si prakticky zadd, aby byla prevedena do tan- o ’
ce. Partitura obsahuje rozmanité prvky morav-
skych lidovych pisni plnijch zemité veselosti, které
se jesté lépe projevuji cestou, kterou se Smok vydal.
Prazdné bilé jevisté a bilé stylizované selské kosile
tanecniki prenechdvaji celé pole ptisobnosti cho-
reografii. Smok se drzi partitury v kazdém detailu,
do choreografie, kde zaznivd folklorni téma, vpléta
Jjen lehce naznacené mazurkové kroky a k tématim
trubek navrhuje harmonické, ale svébytné kroko-
vé sekvence. (...) Mista, kde se cely soubor objevuje
pohromadé, se vynoruji a zase rozptyluji v plynu-
lych krocich, jako by tanecniky hnal vitr pres morav-
skd obilnd pole. Z dechberoucich tanecnich obrazti
krystalizuji estetické vznosné figury v pas de deux
Katky Elslégrové a Petra KoZeluha.

(Basler Nachrichten, 11. 1. 1971)
Druhd premiéra (..) méla takika jednoznacné
priznivy az nadseny ohlas a dokonce i ti nejzavilejsi
kritiéti odptirci — a tam si kritici véru neberou k peru
rukavicky! - néjak ,zmékli“ a ted nds pouvzbudivé
poklepdvaji po rameni. No, a divdci, ti si nds zacinaji
uz tak trochu privlastriovat, myslim, ze zanedlouho
budou umét docela spravné i cist ceskd jména
na plakdtech.

(Pavel .§mok, v rozhovoru pro Svét prdce, 17. 3. 1971)
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Ballett Basel: Iécba trochu sokem

V Basileji mél Pavel Smok poprvé a naposledy k dispozici velké divadlo se v§im zazemim. Mohl vyuzivat jevistni masinerii, stavét skuteénou scénografii, pouzit vice kostymi
a rekvizit. Jen v takovych podminkach mohl vzniknout experimentélni Opily korab, jevistni basen, v niZ se misil tanec, mluvené slovo a ¢erné divadlo a ktera vyuzila divadelni
prostor od forbiny po obnazenou zadni sténu prazdného jevisté. Marcela Martinikova a Petr Kozeluh opét ztvarnili archetypalni postavy Zeny a muze. Pavel Smok si také dopral
tanecni grotesku - inscenace Brainticket byla parodii na motivy z Labutiho jezera, ale na hudbu mistni rockové kapely, ktera dala inscenaci i jméno. Brainticket II byl naopak
situovan do starého Egypta. Inscenace s podtitulem Celestial Ocean (Nebesky ocedn) sledovala ritualni cestu boha slunce Ra podsvétim. Pavel Smok také v Basileji jako prvni
zavedl doprovodny program v podobé nauénych poradii piblizujicich divakdm praci taneéniki a choreografii - Ballettwerkstatt (Baletni dilna).

SONNTAGSBLATT -

o Chmpich it Worel Rl ¢ Vi k i

Jan ke Vel
Hatleth

Jesté vice nez se scénickou kompozici nebo baletem
se zde setkdaudme s pomérné vzacnym Zdnrem filozofické
bdsné v choreografické podobé. (..). Smok md slabost pro
choreografické alegorie zivota — jako uz ukdzal ve svych

Nemadme Zadny specificky styl. Obecné vzato, snazim
se do baletu vnést pravdivost a uveritelnost. Pravdivost
pohybu. Pro rizné vypovédi potrebujeme rozdilné styly.

Nesndsim balet, kdyz zistdavd jen takzvanym ,baletem’
apovazujiza smeésné utikat se do ,idedlntho baletntho svéta“
nebo do baletntho muzea. Chei délat zivé, soucasné divadlo.
Zijeme ve 20. stoleti - to by mélo byt hmatatelné i v baletu.

smycceovy kuartet, ktery rounéz zcela zbavil anekdotického
obsahu. ,0pily kordb pojaty jako Ccista choreografie
na zdkladé expresionisticky nabitého klasicismu, jasné

ukazuje, zejména v sélovyjch scéndch, jak velky vjuoj Smok
od svych , List divérnych“ ucinil. V kazdém pripadé je jeho
osobity choreograficky rukopis v tomto dile, které bylo
od pocdtku avizovdno jako experiment, nezamenitelny.

(Stiddeutsche Zeitung, 7. 2. 1972)

(Pavel Smok pro mésicnik Basler Theater, listopad 1970)

Setkdni tanecnika s tanecnici. - Siegfriedovy narozeniny. —
Laska a prisaha. Rudovous s pomoci Odilie planuje zkdzu ldsky.
Maskovany bdl. Nevéra Prince. — Odetta je nestastnd. Siegfried
se vraci. — Rudovous bojuje s princem. — Ldaska vitézi. — Odetta
Je téhotnd. — Princ se zblazni. Je operovdn a umird. — Odetta porodi
krasné dité. - Odettu prejede auto.

(Scénosled z programu k inscenaci Brainticket)

Neprestdvd nds udivovat, jak roz- ” i
manité jsou vyrazové moznosti

tanecniki. Tato egyptskd bdseri

Jje idedlni pro ptsobivou ukdz-

ku celé $kdly, bohatého spektra L}
rytmického a tanecniho uméni.
Pavel Smok vyuzivd této prilezi-
tosti, aby ukazal, co balet dokdze.
Tato riznorodost sice ponékud
rozmélnila soudrznost poezie, ale
tézko mohla byt rusivd, protoze
tak mystické téma lze dnes pre-

e

ce jen zpracovat a plné pochopit - -
pouze intelektudlné — a i tam jen ‘
s obtizemi. . ’

(Vorwdrts, o inscenaci
Brainticket II, 14. 6. 1973)



